BEILA BARTOK £ Il. FOLKLOGRE MUSICALE

Un po wrdi, in verita, per accorgerci che
rn notevole scritte di Bela Bartok & stmo
iradotto in francese (Pourquoi et comment re-
cutlle-t-on la musique populuire? trad. dalle
ungherese di E. Lajti, « Arch. Int. de Musi-
que Papulaire » Ginevra, 1948), ma nomn trop-
po tardi se si pensa alla searsa divulgazione
che lo scritto ha avute tra noi. Si tratta di
una vera ¢ propria goida per il musicologo
vhe si dedica al canto popolare. Certo aleune
osservazioni pratiche (e marginall) possene
ronsiderarsi superate dallo sviluppo teenico o
dall’avmento delle conoscenze. Ma molte os.
servazioni fondamentali, pur espresse come
<ono sollo forma di eonsigli pratici e teenici,
non «olo ¢i dicono la sua capacita i penetra-
re a fondo nell’essenza del problema delle
studio del mondo popolare, ma forniscono
orientamenti metodologiei acuti e precisi.
(Quella dell’importanza, ad esempio, dello
unirsi, nelle ricerche, di molteplici compe-
lenze: « Un equipaggiamento materiale per-
fetto & insufficiente se non si accompagna ad
un equipaggiamento inlellettwale completo ».
Il folklorista ideale, prosegue Bartok, do-
vrebbe avere conoscenze filologiche e fone-
tiche « per cogliere e consegnare le sfumature
piu sollili della pronumcia dialettale ». Do-
vrebhe essere coreografo per poter definive |
rapporti tra musica e danza; dovreblhe avere
solide conoscenze generall di folklore per de-
terminare i legami che uniscono la musica ai
costumi. Senza conoscenze sociologiche non
=i riuscira a stabilire 1'influenza esercitata
sulla musica dalle pterurbazioni della vita col-
lettiva del villaggio; e senza preparazione
storica ogni conclusione sara interdetta, E
Bartok propone con chiarezza il problema di
una divisione del lavoro: « Forse si ouerreh-
he un risultato prossimo alla perfezione con
la divisione del lavoro, ad esempio associan-
ds due specialisti: un linguista e un musico-
logo ». Ed ognuno sa come oggi, di piu in
pit anche in Twalia. si vada affermando la
convinzione che la collaborazione di un mu-
<icologe & di un folklorista & il minime indi-
<pensabile per wna inchiesta veramente pro.
ficna.

Noteremo un aiiro punto interessante dello
seritto; quello in eui Bartok, sottolineando
I'importanza di registrare i canti nel luogo
in cui vivono, scrive che se ¢i si rivelge a
informatori che i sono allontanati dal luogo
di origine non solo si awra il rischio di otte.
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nere melodie ¢ modi di esecuzione deformaii,
ma sopratutte manchera « la reazione revi-
proca ira il cantore e | suol compagni, e ane
che guella atmosfera vivente che regna guan-
do un comtadine si produce davanti a un gran
numero di suoi simili, che inlervengono asrol-
tandole, sia per correggerlo sia per rinfre-
seargli la memoria,,. » B sard questa, conelu-
de Bartok, « una occasione ideale per osser-
vare la vita reale della musica, la funzione
del canto nel suo ambiente ». E chiungue ah-
hia, anche solo per una volta. misurato la di-
stamza che corre tra i testi musicali o lette-
rari consegnati alle pagine, ¢ gli stessi texn
viventi nel loro ambiente, sa eome gui Bartok
stesse additando uno dei canoni fondamentaly
per la comprensione effettiva del mondo po-
polare.

A quande ls traduzione italiana degli seri-
ti di Bartok? (me.)



