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L’ULTIMO SALUTO

Diego, i tuoi, Stefania e le tue figlie, hanno voluto che toccasse
a me il compito duro di darti anche per loro I'addio.

Non mi sottraggo, ma vorrei essere altrove: nel luogo che spetta
ad un fratello, che in questo ultimo distacco ha il diritto di abbando-
narsi al pianto, di non parlare se non con se stesso e con te, di ali-
mentare e consumare il dolore con la folla dei ricordi rimpianti ri-
morsi che solo per lui e per te hanno peso valore e senso. Da altri, 0
dopo, viene lo sforzo di decantare conforto dal dolore col pensiero
del dono grande che ci lasci di affetti e di studi: onore per te e ali-
mento di vita per chi resta, parente o amico o allievo.

Ma sono qui, dopo quaranta e piu anni di fraternita senza incri-
nature, ed ora chiusi per sempre. E mi dibatto tra il dovere di dare
conforto e il desiderio profondo di riceverlo.

Penso allora ai tuoi studi, Diego, e so che in essi la tua vita con-
tinua. Sono pietre di fondazione di quella etnomusicologia che in
forza del tuo lavoro ha assunto fisionomia autonoma in sé e negli sta-
tuti universitari. E i tuoi studi restano, presenti e vivi, cosi come resta
viva e presente I'eredita del tuo insegnamento nei tanti tuoi allievi piu
antichi e recenti. Rimane il frutto d'una fatica appassionata e ininter-
rotta che dalle tue amate radici meridionali t'ha poi portato a investi-
gare in ogni regione d'ltalia, ed in decine d'altri luoghi nel mondo.
Rimane quella tua ardita e fascinosa delineazione dell'oggetto com-
plessivo dei tuoi interessi: un oggetto che é venuto crescendo. Dap-
prima la musica di tradizione non scritta, e poi immediatamente la
sua connessione con la parola detta; I'oralita nella sua duplice faccia,
musicale e verbale. Ma al mondo dei suoni hai associato quello dei
movimenti: la danza, anzitutto, cosi presente anche nella tua vita af-
fettiva - Stefania, Sara, Valentina -; ma poi, e questo & assai meno
consueto e scontato, hai aggiunto il gesto che fa e il gesto che dice, e
che opera ora secondo schemi prefissati ed ora invece in libera sin-
tassi discorsiva. Cosi il tuo universo d'indagine non é solo l'oralita
ma e il complesso dei modi di espressione e comunicazione che non
ricorrono alla grafia, scrittura o disegno che sia. Un mondo che ha
millenni alle spalle, e che occupa parte enorme anche nella nostra vi-
ta di oggi, tradizionale o nuova che sia. In cio lasci segno durevole e
vivo, non di sola memoria.

Ma ora, qui, addosso mi premono, dolenti, le memorie prossime
e lontane. La tua bonta. La tua profonda e sempre piu rara onesta in-
tellettuale. La tua ironia acuta e non mai malevola. L'umorismo che
t'era tanto connaturato da esercitarlo su te stesso perfino alla soglia
della morte cui t'ha condotto anche la tua mai dismessa fatica di stu-





dio. Il tuo riserbo. La tua capacita di affetti: il lampo d'orgoglio per
I'arte nascente delle tue figlie, I'ansia trepida con cui volevi portare i
gemelli di mio figlio nella loro casa nuova cosi come tanti anni prima
avevi fatto con il loro padre bambino, la tenerezza ora autofrustrata
per la casa materna di Viale delle Provincie.

Sciocchezze. Certo, ma solo per chi nel pianto altrui non sa ri-
conoscere il proprio, 0 non sa piangere. Né ridere, senza deridere.
Come invece era con te, divertito ma pensoso partecipe di tante
drammatiche tensioni ideali del nostro tempo.

Dovrei qui, dovere elementare dinanzi alla Facolta che hai ono-
rato e che ti onora, dovrei qui tentar di tracciare la tua biografia intel-
lettuale, Diego. Ma non posso, ora. Ad ogni passo Si associa un ri-
cordo personale, che affolla e stravolge. | tempi e i momenti di Erne-
sto De Martino, quando eravamo in cinque o sette ad occuparci se-
riamente di cose che oggi raccolgono folla, non sempre seria, ed un
registratore, per polverose strade di montagna, pesava chili. I tempi
di Giorgio Nataletti, e del suo Centro Studi di Musica Popolare, cui
tanto dobbiamo tu ed io, ed Ernesto De Martino, ed al quale tu da
poco hai ridato vita. | tempi del dibattito che apristi con Massimo
Mila, momento importante nel quadro culturale italiano del tempo: e
tu ne desti, siglando, un lucido resoconto sulla rivista di mio padre,
La Lapa, che intanto, ricordi, sollecitava la realizzazione editoriale di
un‘altra tua impresa culturale importante: I'introduzione in Italia degli
scritti di Bela Bartok. Il tuo viaggio con Alan Lomax al quale dob-
biamo il primo e fondamentale quadro complessivo delle forme mu-
sicali italiane di tradizione non scritta: e scegliesti per una delle co-
pertine dei dischi il volto ispirato del cantore della "pagliara™ di
maggio che avevamo registrato insieme a Fossalto, in Molise. E la
tua libera docenza che segno insieme il riconoscimento del tuo valore
e I' ingresso ufficiale dell' etnomusicologia nelle Universita italiane:
la vivemmo insieme. Le tante tue imprese di organizzazione e pro-
mozione degli studi: il Congresso di Etnomusicologia e la Societa
che ne facesti nascere, i convegni e i dibattiti della Societa di Cine-
matografia scientifica, il seminario ricchissimo sul "Verso cantato” di
cui stavi preparando l'edizione in videocassette: e quasi ogni volta mi
hai voluto partecipe, con quel tuo indimenticabile modo di coinvol-
gere, sommesso ed intenso.

Cosi come era sommesso ed intenso il tuo ricordare, anche dopo
lunghi silenzi. Ed era il ritrovarsi fraterno, come se il tempo non fos-
se passato. Un viaggio nel cuore della Sabina, trent'anni fa. La neve
ci chiuse. Restammo sospesi: non piu responsabili, in un limpido cri-
stallo di luce irreale. Quante volte m'hai detto che dovevamo rifare
quel viaggio? "Vience dumane, vience a cunsulare”, dice un pianto
funebre che anche a te piacque: vience dumane, Diego, vience a cun-
sulare, che quel ritorno lo dobbiamo fare.
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Memorie in una memoria che non si sfolla, ed anzi s'affolla per-
ché attorno il mondo che c'era familiare e caro si svuota. Cosi sento
i0 che, vecchio, do a te questo addio con spazio ormai breve per le
speranze.

Ma per i tuoi é diverso, e le tue figlie si aprono appena ora alla
vita. Il vostro dolore, Stefania Valentina e Sara, e lacerante: ma puo
confortarlo ora, e certo dara forza al vostro futuro, la intensa fierezza
d'essere state parte tanto grande e cara della vita di Diego.

Roma, 3 agosto 1990





PAROLE ALLA FACOLTA

Di nuovo un funerale d'agosto, dinanzi ai gradini della nostra
Facolta; di nuovo un necrologio, all'inizio di questo nostro Consiglio,
il primo di quelli cui Diego Carpitella non potra piu prendere parte;
di nuovo per me il pesante dovere d'amico - un quarantennio di vita -
il pesante dovere di dargli il saluto quando ancora il dolore non s'e il-
limpidito. Eppure qui traversa, come un lampo, I'immagine del suo
sommesso ridere ironico all'idea di queste replicate onoranze. L'im-
magine della persona che fu: intelligenza e cuore, divertito sguardo
sul mondo, e intense tensioni umane. Passione di studio, mai stanca,
e sorretta da una onesta intellettuale generosa e ferma. E I'immagine
dell'uomo fa quasi tutt'uno con quella dei suoi studi: un lascito, que-
sto, che va bene al di la del pur larghissimo cerchio dell'amicizia e
degli affetti.

Ed e appunto di questa eredita che dovrei qui oggi piu serena-
mente parlare: dei suoi studi, che sono salde pietre di fondazione di
guella etnomusicologia che in forza del suo lavoro ha assunto fisio-
nomia autonoma in sé e negli statuti universitari. Ma mi tornano solo
le confuse parole gia dette, su quel lungo e appassionato, mai stanco
cammino che dalle amate radici meridionali - e dalla patria isolana
d'elezione, Pantelleria - I'ha poi portato a investigare in ogni regione
d'ltalia, ed in decine d'altri luoghi nel mondo. Le confuse e indeguate
parole sulla sua ardita e fascinosa delineazione dell'oggetto comples-
sivo dei suoi interessi: un oggetto che € venuto crescendo. Dapprima
la musica di tradizione non scritta, e poi immediatamente la sua con-
nessione con la parola detta: I'oralita nella sua duplice faccia, musica-
le e verbale. Ma al mondo dei suoni s'€ poi associato quello dei mo-
vimenti: la danza, anzitutto, cosi immediatamente connessa ai suoni,
e cosi presente anche nella sua vita affettiva; ma poi, e questo & assai
meno consueto e scontato, Carpitella ha aggiunto il gesto che fa e il
gesto che dice, e che opera ora secondo schemi prefissati ed ora in-
vece in libera sintassi discorsiva. Cosi il suo universo d'indagine non
e stato soltanto l'oralita: e divenuto il complesso dei modi di
espressione e comunicazione che non ricorrono alla grafia, scrittura o
disegno che sia. Un mondo che ha millenni alle spalle, e che occupa
parte enorme anche nella nostra vita di oggi, tradizionale o nuova che
sia. Nell'averlo affrontato Carpitella lascia agli studi un segno
durevole e vivo, non di sola memoria.

Ma ancora qui oggi a me non riesce di staccare I'una cosa dal-
I'altra: come ad agosta, la biografia dello studioso mi si intreccia an-
cora inestricata con quella dell'amico, e dei tanti momenti comuni.
Qui ne tacero del tutto, dunque. Verra altro tempo e luogo. All'etno-
musicologia di Diego Carpitella dedicheremo - nella nostra Facolta -
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seminari di studio; e daremo opera, colleghi ed allievi, per compiere
anzitutto quella pubblicazione del suo seminario sul "Verso cantato”
cui tra l'altro attendeva. E certo contribuiremo anche alle iniziative
che sicuramente verranno dalle tante istituzioni culturali di cui Carpi-
tella fu iniziatore o partecipe: la Societa di Italiana di Etnomusicolo-
gia, e quella internazionale; il rinato Centro Studi di Musica Popola-
re; la Societa di Cinematografia Scientifica; I'Accademia di Santa
Cecilia e quella della Danza. Saranno occasioni piu collegiali e diste-
se per onorare uno studioso, oltre che un amico, nell'unico modo che
uno studioso si augura: studiandolo, e studiando.
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Sulla musica popolare
molisana

L'unico studio particolareggiato sulla m'i-
sica popolare del Molise rimane ancora quel-
lo di Vittorio De Rubertis, pubblicato sulla
Rivista Musicale Italiana (Vol. XXVII, fasci-
colo 1., 1920) nel quale viene esaminato il
«maggio della Defensa», antico canto 1
maggio che ancora oggi vive nella coscienza
popolare. Se si considerano poi altre dieci
canzoni pubblicate dallo stesso autore pressds
I'Editore Bongiovanni (Bologna) e se si tie.
ne conto. di alcuni manoscritti probabil
mente depositati in gqualche archivio pub-
blico e privato e di quelli della raccolta di
Eugenio Cirese, appare chiaro che la Dbi-
bliografia sulla musica popolare del Molise
¢ piuttosto scarsa (1). Al pari, d’altronde, di
molte altre regioni italiane (In un certy
senso di tutte) ma forse con un vantaggio:
che mentre per le altre regioni esiste una
serie di canti popolari» elaborati e armo-
nizzati» (e alterati, aggiungiamo noi), per
il Molise tutto cio non esiste e, nonostanta
il ritardo con cui oggi ci si avvicina al pa-
trimonio musicale popolare-tradizionale ado-
perando mezzi nuovi e moderni dj indagi
ne, la cosa pud avere dej lati positivi, ne!
senso che non si ¢ sviati da precedenti ed
errate indicazioni,

Sinora sono state eseguite nel Molise cir
ca 150 registrazioni, delle quali 50, effet
tuate da A. M. Cirese e da D. Carpitella
sono riportate nell’elenco delle registrazioni
del Centro Nazionale Studi di Musica Po-
polare (dell’Accademia di S. Cecilia e del
la Rai italiana), mentre le rimanenti son?
di proprietd privata di A. M. Cirese.

Queste registrazioni sonore si riferiscona
soprattutto alle comunita albanesi (Ururi e
Portocannone) e a quelle slave (S. Felice,
Acquaviva, Montemitro), ma non manca-
no quelle propriamente molisane (kossalto
Bagnoli del Trigno, $. Martino in Pensilis
paesi questi pill o meno a contatto, e non si
pPud non tenerne conto, con i paesi albanesi
e slavi).

La raccolta dei canti albanesi fu sugge-
rita soprattuito dal desiderio di compara
zione con il materiale delle comunita alba
nesi calabro-lucane; e un po’ anche per os
servare quali possano essere state le reci-
proche infiuenze tra queste comunita, ve
nute dall’altra sponda dell’Adriatico, e quelia
gia preesistenti; o per lo meno i rapport:
tra di esse allo stato attuale. Le registra:

(1) Va qui ricordato che anche la musica po-
polare del Molise ha fornito spunti a compo-
sizioni «culte »: vedi ad es. la suite Samnium
di Adriano Lualdi (nel secondo tempo c'e « Lan-
zone della vecchia Larinow», e nel finale « Il
maggio della Defensan»), e la Serenata paesa-
na del Molise, per piccola orchestra di Vittorio
De Rubertis.
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zioni dei canti si riferiscono a diverse oc
casioni della vita popolare: ninne-nanne, can
ti d’amore, canti di lavoro, canti di nozze.
lamenti funebri, e consentono di avere, al-
meno in una certa misura, una visione oi
clica degli stili e delle influenze,

Comunque dallo studio piu approfondito
che si incomincia oggi a fare della musica
popolare molisana, si ha la conferma di qua!
comune denominatore con i Balcani, che ¢
possibile riscontrare in tutto 1l versante
orientale della penisola italiana: e non solo
nei paesi (come quelli albanesi, slavi o gre
ei) in cui linfluenza & determinata e pre
cisata storicamente. Ma e altrettanto chia
ro che & possibile ricercare dei caratteri ti
picamente molisani, che nell'ambito di que-
sto scritto cercheremo di suggerire e di a
cennare, .

Cominciamo da un confronto tra i cani:
delle comuniti albanesi del Molise e quel
li della Calabria. In queste ultime certamen:
te 1 canti sono molto pit presenti nella co
scienza attuale, specie quelli legati ad al
cuni rituali, come quello delle nozze: la fre
schezza esecutiva, la funzionalita sociale ec
cmotiva che questi canti hanno, i caratteri
strutturali di essi (ad esempio della scioke
tlanza di. nozze) sono un’ampia testimonian
za, Ad Ururi o a Portocannone, invece, & sta
to ypossibile, =i, registrare dei canti legati
un tempo al rituale delle nozze, ma solo tra
persone anziane, ed ormai ad uno stato d»
{isgregazione, A questo proposito, molti sonc
a’accordo, e a ragione, che la conservazione
del patrimonio tradizionale delle comunitd
albanesi della Calabria sia dovuta in parte
alla presenza continua e in un certo senso
efficiente del clero di rito orientale. Questa
pud essere una ragione; in ogni caso ne
qndrebbero esaminate delle aitre,

Consideriamo invece alcuni canti di la-
voro (che sono (quelli che maggiormente
si conservano) delle comunita slave S. Ye
lice, Acquaviva: mentire dal punto di vists
delle scale ed armonico troviame delle af-
finitd con l'area balcanica (la frequenza co
stante tra l'altro degli « urti di secondan»):
non troviamo invece tutta quetla serie di ab-
bellimenti, di fioriture, di glissando ecc., che
caratterizzano alcuni canti del retroterra
jugoslavo. A quali ragioni é possibile attri»
buire questa caduta di alcuni caratteri mor-
fologici? (vale ricordare, per esempio, che
nella costa orientale italiana altri canti
lavoro, come il vatocco delle Marche, hanno
caratteri balcanici, specie per le termina-
zioni modali),

Un comune denominatore, non solo di ar
caicismo, & possibile invece riscontrare nei
lamenti funebri e nelle ninne-nanne: la cosa
& piuttosto logica, considerando che si tratta
dei ‘momenti pil critici dell’esistenza, e ch2
quindi maggiormente conservano gli aspetti
tradizionali. Non si pud comunque tare a
meno di osservare che nei lamenti tunebri
calabresi (specie in quelli delle comunita al
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banesi) la scala pentatonica discendente &
frequente, se non abituale.

Ma lasciamo per un momento gquei canti
dove il comune denomihatore balcanico é
pit immediato e storicamente giustificabiie
e veniamo ad alcuni canti popolari in dia
letto. Ad esempio la « paghara», registrata
a Fossalto nella esecuzione di una voce ma-
schile con accompagnamento di zampogna.
Lo stile e il tipo di melcdia sono completa-
mente diversi dallo stile pastorale di altre re-
gioni italiane (Calabria, Lucania, Campania),
compreso I’Abruzzo che & il pwu vicino e il
pit direttamente comunicabile, data la pre-
senza di tratturi che vanno verso 1l piano.
Néllo stile pastorale per zampcgna, calabresa
¢ lucano o campano, la voce segue il ¢tia-
to» dello strumento e tende ccstantemente
ad allungarsi, non solo alla fine del canto
ma anche durante lo svolgimento interme-
dio di esso. L'elemento tipico che invece di-
stingue lo stile della « pagliara» di Fossalto
¢ quello della voce che si muove secondo
gradi congiunti, con un disegno ritmico sim-
metrico e preciso, mentre nel fondo la zam
pogna sostiene con un pedale continuo ap-
pena accennato nel disegno dell’accompa-
gnamento: in maniera cioé di dare l''mpres
sione, apparente ma non reale, di una poli
ritmia. Forse la conoscenza dello stile per
zampogna dell'altra sponda adriatica chiari
rebbe il problema.

Altro fatto interessante & I'affinita vera-
ttente notevole tra i canti che vengono ese-
guiti a Sar Martino in Pensilis dinanzi alle
porte della chiesa, la sera prima della cor-
sa dei carri, e i canti dei carrettieri sici-
liani, Lo stesso tipo di voce « strozzata », la
quale non &, i genere, molto frequente nei
canti dialettali molisani. La questione com-
porta delle considerazioni: sono stati impor
tati? E in tal caso, in che maniera? Si deve
considerare il fatto che nel Salento i canti
dei carrettieri sono anche essi simili a quel-
li siciliani, e che si parla di carrettieri del-
Tisola che giungevano circa due secoli f{a
sino a Gallipoli? Oppure, senza cadere 1n
facili equivoci naturalistici e positivistici, esi

ste un comune denominatore tra i canri
dei carrettieri?
Analogamente sono stati registrati de)

canti corali (quelli che celebrano il carro
vineitore, a Ururi) i quali rientrano nei ca-
ratteri della polifonia albanese; mentre i
canti in coro, dialettali, registrati a kossal
to appartengono ad una stratiticazione moito
recente, in quanto si tratta di canzoni nar
rative (eseguite in genere da artigiani) ve-
nute dal nord, specie dopo la prima guerra
mondiale (fenomeno frequente in altre re
gioni centrali e meridionali).

Quanto agli strumenti, quelli normalmente
reperibili sono l'organetto (con l'ovvia so-
stituzione moderna della fisarmonica), 13
fampogna, il tamburello, e la chitarra. A
proposito di quest'ultimo esiste una regi
strazion= di S. Martino che ricorda lo stile
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dei pastori del Gargano, stile unico fino
adesso nella musica pastcorale italiana; co
munque data la presenza degli albanesi nel
Molise non si pud fare a meno di consi-
derare questo nuovo punto di contatto. Esi-
ste anche, nelle comuniti slave e in altre,
il bufu: variante del cupa-cupa,

Come dicevamo, all'inizio dello scritto, si
tratta qui di accenni e di suggerimenti: soio
una raccolta piu ampia potrebbe far pren
dere coscienza di alcuni caratteri tipici della
musica popolare molisana sui quali € ancora
difficile dare un giudizio critico, preciso e
storicamente determinato. Un esempio tipi-
'¢o e caratteristico rimane comunque la mu-
sica della «pagliara», e non si pud esclu-
dere che @ssa possa divenire un canale di
comprensione.

Diego Carpitella







