dalla rivists LETTERATURA
' 9% - 404
8. II, 1954, n. 10 4. JF

LETTERATURA POPOLARE

rature Moderpe », — anche queste indagini, che altrove s orientano verso j
naturalismo e j sociologismo, si facciang da noi studia humanitatis « che del.
'vomo mettono in risalto le espressioni di una forma particolare ». E typea-
via Peérmangono, almeng jin certi settori, particolari differenze spesso soltanto
generiche, che traggono origine dal dubbjg che gli odierni stud; di letteratura

ha compiuto in Ttalia negli ultim; cinquanta anni. Le cose in gran parte stanno
altrimenti, ¢ nop ¢ compito nostro dirpe ora qui le ragion;. Comungque, &
certo che un lungo lavore ¢ gid stato compiuto, ed altro se pe viene com-
piendo, non solo nel senso dell’affinamento degli strument; dj indagine o del
completamento del materiale documentario, ma anche in quello dj un contri-
buto pilt diretto alla storia della cultura, con |Ia Proposizione, esplicita o jm-
plicita, dj problemi che, nascendo dalla ricerca specialistica, toccano perd fatti

Non diremo dj opere meno prossime agli interessj strettamente letterari,
mali ad esempio quella dj Giovanni Bronzinj dedicata alle Tradizioni popo-
s in Lucanig {Montemurro ed., Matera, 1953), nella quale, per gli scopi che
si propone, e ciog dj documentare il ciclo della vita umana jn quella regione,
i fatti letterari entrano solo come elemento tra altri (e saranne invece il centro
nel lavoro che Bronzini prepara sulle canzoni narrative ip Lucania); o quella
di Giuseppe Bonomo dedicata agli Scongiuri del popolo siciliane (Palumbo,
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Palermo, 1953), che ¢ soprattutto indagine di carattere storico-refigioso, ¢ pur
non omette di portare I'attenzione sulla validity letteraria che talora gli scon-
giuri, e quelli narrativi in specie, raggiungono. Né posso qui soffermarmi su
volumi quale I Indice delle fiabe toscane di Gianfranco D’Aronco (Olschki, Fi-
renze, 1954) la cui indagine di temi e motivi, di « tipi », richiederebbe un
discorso di altro genere. '

Altrettanto dovrebbe dirsi della parte documentaria e strumentale. del vo-
lume di Bianca Maria Galanti su ¢ villanelle alla napolitana (Olschki, Firenze,
1954), dedicato essenzialmente alla bibliografia dei testi a stampa di villanelle,
con aggiunta della tavola dei codici pubblicati, di indici di ineipit, o di autori,
ecc. Ma il volume, oltre ad un saggio di motivi musicali, comprende anche
una antologia di duecento villanelle, sulla quale naturalmente l'interesse del
lettore si fa pit vivo, ed una introduzione che tra Paltro traccia un rapido
profilo della storia degli studi sulla villanella. | quali ultimi paiono accentrarsi
attorno al problema dell'origine (e ‘della natura: le due cose si intersecano
alquanto nella discussione) popolare o culta del « genere »; ¢ ci offrono cosi
lo spunto per qualche considerazione di carattere pit generale. La storig del
problema, cosi come l'autrice ce lo prospetta, si riduce al contrapporsi alterno
delle tesi di Mario Menghini e di Francesco Novati, di Gennaro Maria Monti
¢ di Carlo Calcaterra. Il primo sostiene, infatti, la tesi dell’'origine popolare
della villanella che «non giunse mai ad aulicizzarsi, come per contro avevano
fatto lo strambotto, la barzelletta » ecc.; ed il Novati gli oppone che la vil-
lanella ¢ « produzione prettamente artistica », « foggiata perd, e sotto il ri-
spetto poetico ¢ sotto quello melodico, ad imitazione dj componimenti popo-
larin. Ma G. M. Monti ripropone che la villanella abbia subito un procedi-
mento analogo a quello che subi il madrigale: di origine popolare e poi as-
soggettato a educazione letteraria; ed il Calcaterra opponeva: « componimento
d’arte, individuale, in ogni sua forma, sia essa plebea, sia essa dotta, sia essa
anonima, sia essa nota col nome del musico, sia dialettale, sia italiana, sia essa
stata composta nel contado, sia stata elaborata in cittd ». Nella quale alternanza
di tesi opposte e, si direbbe, staticamente contrapposte, non ¢ chi non veda
che I'unico elemento dinamico, proprio perché eterogeneo nei confronti dei
precedenti, sia introdotto dalla posizione del Calcaterra. Dinamico perché spo-
sta decisamente l'accento su fatti intrinseci al testo, ma eterogeneo in quanto,
ponendo l'obiezione della creazione individuale, non modifica in nulla le tesi
precedenti se & vero che la individualiti della creazione (di cui oggi nessuno
dubita, pur se si vadano solo ora rintracciando gli elementi stilistici interni di
quella che potremmo dire I'anonimia interiore, o l'aria comune dei componi-
menti letterari di «tonoy e, assieme, di divulgazione popolare) I'individualita
della creazione non esclude affatto una origine, sociologicamente intesa, da
strati popolari. A partire dalla posizione del Calcaterra, dunque, mi pare che
il problema della villanella (e dico villanella perché di questa ora si tratra, ma
potrebbe dirsi anche di altro) si sdoppi, e si renda necessaria una scelta tra
indagine sulla narura (o genesi ideale, se cosi vuol dirsi) ¢ ricerca dell’ origine
estrinseca, sociologica ecc.

Il quale sccondo problema, se non si vuol correre subito negarlo
come falso o irrilevante, rientrerebbe, quindi, nella storia della cultura o
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del costume. o come altro voglia dirsi, ed unico problema  strettamente
letterario resterebbe 1l primo. Ed all'interno di questo nascerebbe I'altra
questione: quella della legittimiti o delle modalita di una indagine su un
« genere ». Mettendost su posiziont astratte la questione sarebbe subito da can-
cellare; e I'unico possibile modo di ricerca resterebbe allora quello di indagare
nel testo di questo o quel componimento cio che ¢ tono popolare e cid che non
lo é&. Oppure, ad un livello antecedente e preparatorio, si profilerebbe la ricerca,
nel tessuto linguistico, sintattico ecc., delle cadenze auliche e di quelle villane-
sche (che anche una superficiale lettura dei testi che ci offre Pantologia mostra
coesistenti, ma che solo una precisa indagine inscritta nel quadre linguistico-
retorico del secolo potrebbe puntualmente verificare). Resterebbe in ogni caso
escluso — respinto o negato che sia — il problema dell'origine sociologica del
« genere ».

Insomma, al momento in cui Ja riflessione del Calcaterra si inserisce nella
discussione, e pill ancora al momento in cui si introduce la distinzione crociana
{alla quale appunto la Galanti fa esplicito riferimento) il dilemma & aperto:
o indagine sulla narura, e cioé ricerca letteraria non piu di « genere » ma di
singoli testi; o indagine sull’ origine, extra letteraria, basata sulla documenta-
zione della precedenza cronologica di componimenti popolari (e stavolta tali
per diffusione pili che per «tono») su componimenti aulici. Con il che par-
rebbe risolto ogni dubbio. Ma le indagini di letteratura popolare, che per
la grossa mole di lavoro documentario che hanno da compiere sono cosi spesso
costrette a servirsi di schemi di classificazione (e da cid certe diffidenze alle
quali prima si accennava), per dinamica interna se cosi pud dirsi, richiedono
un passo ulteriore. Quel problema dell’ origine estrinseca, pur se impossibile
a riproporsi nei vecchi modi, torna di continuo a sollecitare, non meno del-
Paltro dei « generin letterari; e non si dica che avviene per pigrizia mentale
o per vecchia tradizione positivistica: ¢ piuttostc una sorta di limite che di
continuo rinasce ed ogni volta richiede adeguata integrazione. Cosi nel caso
della villanella, un « genere » che bha confini empirici ancor meno precisi di
altri, che non ha contenuti esclusivi, che non ha schema metrico unico (e su
tutto 16 vedi quel che scrive la Galanti), che dunque sembra dissolversi (ad
eccezione forse del fatto musicale) anche dal punto di vista della pretesa ob-
biettivita dei criteri esterni. E tuttavia una sua evidenza esso doveva avere agli
occhi dei compositor, che appunto chiamavane villanelle (o altrimenti, ma
con intendimenti analoghi se son valide le conclusioni a cui giunge in proposito
la Gulanti) 1 lero componimenti, e certo avevano una loro teoria, pil o meno
espressa, del « genere », una retorica o almeno delle norme. Fd & appunto qui,
nell'indagine volta ad accertare esistenza e la natura di queste norime, che
la ricerca sul « genere» letterario, quella sulla origine sociologica, ¢ quelle
pit propriamente estetiche sul «tonon o altro, petrebbero trovare reciproco
equilibrio e rendersi, se la prospettiva non ¢ illusoria, reciproco servigio di
chiarthcazione: se ¢ vero che lindagine sulle poetiche & fatto essenziale alla
letteratura ed ¢ mediazione alla storia della cultura; nel caso specifico, ad una
storia che rintracci anche le ragioni del picgars: del mondo culto e aulico, se
tale ¢ stata la vicenda, a pergere orecchio a voct popolari gid esistenti in forma
autonoma, o comundue al vestirs: alla villana. Con il che — & evidente — non
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si giungerd certo a ridurre U'eventuale poesia di una villanella al suo ante-
cedente popolare o popolaresco, ma ci si potra approssimare ad una qualifi-
cazione critica pii pertinente.

Naturalmente queste prospettive non nascono solo dal terreno degli studi
di letteratura popolare, ma su quel terreno si fanno pil urgenti per la ne-
cessita che vi & al suo interno, di distinguere e insieme unificare i diversi piani
di indagine.

* & #

Ma in forza appunto di questo disporsi su piani diversi nascono anche altri
problemi. Vorremmo accennare a quello proposto dal libro del Vann’Anty —
che &, come noto, lo pseudonimo di Giovanni Antonio Di Giacomo — dedicato
agli Indovinelli popolari siciliani (ed. Salvatore Sciascia, Caltanissetta, 1954). Un
« genere », questo degli indovinelli, in apparenza lontano dalla poesia, e og-
getto appunto di indagini storico-religiose, o di costume, quando non siano di
curiositd pit o meno erudita. Eppure lintento del Vann'Antd ¢ strettamente
letterario: ricerca, negli indovinelli siciliani che I'autore ha tra mano, delle
« briciole della poesia », « poesia popolare, ma della men conosciuta e apprez-
zata come poesia dallo stesso popolo, ¢ che non ¢ da pit in veritd, o poco pil,
di quella — ¢ in parte nc deriva — di cui parla il Croce, che ‘affiora nel
comune conversare..., quando la fantasia interviene a trasfigurare e idealizzare
il sentimento’». Ma a far spicciare I'immagine, a far risaltare la breve sem-
plice lirica dall’'amorfo in cui la memoria, per lunga abitudine o per difetto
di riflessione, ha consegnato gli indovinelli di ciascuna delle nostre infanzie,
occorreva tutta una riambientazione delicata e insieme precisa. Un continuo
ritessere dei fili che legano gli indovinelli alla fantasia, ed un continuo mediare
il loro senso pil proprio di enigmi, di scherzi, di giochi; una continua ricerca
delle ambiguita in cui si avvolgono ¢ attraverso le quali 'enigma si costruisce,
¢ si fa immagine fantasiosa e colorita; donde deriva appunto la difficolcd
d’'indovinare il meno immaginoso oggetto che cela. U ciew virdi [ u mari
russu [ i pisei niuriz un mondo che ha il cielo verde e il mare rosso col pesci
neri? «1l mare e il cielo fatti da un bambino con le matite colorate? ».

Ora in questa studiata claborazione di immagini aperte e lontane, e sug-
gerenti sempre altri orizzonti da quello in cui si chiude il nome o la cosa da
scoprire, potrebbe appunto proporsi il problema tecnico di stile interno a
queste briciole di poesia; ¢ la possibilitd allora di vederle disposte su un piano
diverso — se non di intenzioni almeno di spontanee articolazioni interiori —
dalle immagini che affiorano nel parlare corrente di cui il Croce. La prospettiva,
insomma, di rintracciare, se sari dato di farlo, la strada per cui dalla voluta
ricerca della immaginc lontana, dalla elaborazione interiore dell'enigma scatu-
risce infine la scintilla che illumina. E ripercorrere questo processo, se mai
negli indovinelli si compie, potrebbe divenire un’indagine circostanziata e pre-
cisa, fruttuosa anch’essa a quei problemi di stile aedico o popolare o come dire
si voglia, di cui Sergio Baldi o Paolo Toschi o Vittorio Santoli o Gruseppe
Cocchiara si sono occupati in campi diversi.

Ma dicevamo dell'indagine del Vann’Antd condotta attraverso una ricerca
di ambientazione: vi & tutta una sottir =sa filologia con cui si opera quellin-
tendere « nel loro ambiente storicon gli indovinelli, che & essenziale alla lore
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tenue poesia cosi come lo ¢ per «un’ode di Orazio o per una terzina di
Dante »; ma vi & soprattitto la « memoria » del tempo in cui si giocava, fan-
ciulli, @ rumé. E spesso & memoria poetica (per cui si spiega il contrasto che
v'e stato a Viareggio, come si dice, circa 'intendere il volumetto come opera di
poesia o di folklore) che ci propone anche un'altra eventuale prospettiva, se
mai ne cercassimo; ¢ cioé quella del rapporto che vi ¢ tra questo mondo po-
polare, questi fli esili di poesia, questa memoria, ¢ la poesia dialettale riflessa,
del Vann'Antd o di ogni altro dialettale per il quale I'indagine esclusiva dei
rapport: culturali con le poetiche maggiori non risolva tutti i problemi critici.

Certo, per tornare agli indovinelli, quella indagine interna della loro tecnica
sembra ritrovare intrinsecamente la capacita di dissipare le suggestioni del mito
romantico. Per cui non saranno da respingere del tutto — eventualmente in
attesa di mediarle su un piano pit critico — neppure quelle sollecitazioni che
potrebbero apparire altrimenti inadeguate. Soprattutto s¢ la resa sard quale
¢ quella del volumetto di Pea sui « maggi» in Toscana (I/ Maggio in Versilia,
in Lucchesia e in Lunigiana come lo ha visto Enrico Pea, Carpena ed., Sar-
zana, 1954). Ché qui spesso affiora la vena dell'amore del tempo in cui « non
Cerano tasse crariali da pagare, e non occorreva il permesso in carta bollata
dell'agente di Stato, per cantare sotto gli alberi un po’ di poesia». Ed ¢ questa
una delle leve con le quali Pea compie l'opera di reinserire nel loro ambiente
questi « maggi» toscani. Un'opera da farsi qui con raggio pid ampio che per
altri temi di letteratura popolare: giacché se & vero che sempre il canto popo-
lare, lo strambotto o la canzone narrativa o quella religiosa, isolati dall'ambiente
¢ dalla melodia e nudamente fissati sulla pagina, perdono gran parte dell’ori
ginaria evidenza, i « maggin, che sono spettacoli con canti e con danze e sce-
nografic e costumi, quasi perdono ogni significato quando sono ridotti allo
scarno testo letterario, a quelle quartine o quintine o sestine dal sapore cosi
semiculto e ingenuamente retorico. E Pea ha ragione nel dire che il «mag-
gio» «va goduto con gli occhi ancor prima di conoscere le passioni del
dramma ». E va udito il canto « uniforme come una recitazione » e il violino
che invita con «il Fioretton ogni « maggiante » a dire la sua parte, o che
diviene corista misuratore al canto del Maggio; € magari va visto all'opera il
rustico regista, e attorno la folla che assiste. Ma qui, per un trapasso quasi
insensibile, si rischia di uscire dal tema, che & o potrebbe essere quello della
poesia o dello stile dei « maggi», per entrare nell’altro pur importante ma che
non ci compete, della poesia di Pea sui « maggi». E meglio vale al compito
nostro ritirare 'attenzione su un problema che nasce da cid che Pea ci narra
dei Maggi moderni, nati dopo il settanta e presto morti — ci dice Pea — anche
per suo consiglio: ché gli pareva un orribile tradimento di «cosi bella tradi-
zione di poesian il «pervertirsi alla propaganda delle cose sociali, sieno esse
pure di nobile idealiti ». Il che & da mettere nel conto della nostalgia del
tempo in cui « non cerano tasse erarialin. Ma quella caduta cosi rapida dei
Maggi moderni ci pone un problema che non & qui quello politico, ma quello
di fantasia: giacché i Maggi moderni caddero per le vesti moderne che i
maggianti dovevano indossare, senza pit lo splendore der ~olori ¢ degli elmi,
¢ le spade e le battaglie e il resto: per la mancata adeguazione ad un clima
fantastico dunque. E sul terreno piti propriamente letterario resterebbe da giu-
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dicare quanto, nel testo, questi Magyi nuovi si conformassero allo «stile »
degli altri, quanto cio¢ st intonassero a queila «stilizzazione popolare » che
¢ una delle condiziont essenziali perché un canto, un racconto, un fatto let-
terario qualsiasi, pur se di «tono» popolare, divenga davvero vivoe tra 1 vol-
ghi, come ha dimostrato per-i canti del Risorgimento Vittorio Santoli.

Su di un piano diverso, 1l problema dei rapport della leweratura popolare
con opere che popolari non sono se non in tutt'altro senso. E c¢1 st prospetta,
pur se non sono questi gli intenti specifici dello seritto, con La verita su Pi-
nocchio di Luigi Volpicelli (Avio, Roma, 1954), in cui la tesi & quella di
un Pinocchio per ragazzi dopo i vari Pinocchio per adulti che Volpicelli prende
di mira. E la tesi si incentra su un Pinocchio legato al popolare che cra alle
spalle di Collodi: un « popolare » pedagogico per cui il senso morale della
favela non sarebbe quello del burattino che diventa uomo (un piano, questo,
wculto e mediaton dal quale si salirebbe facilmente «ai cieli della flosoha »),
ma quello dell'amore del padre che salva: nel che la fiaba «se ne sta ferma
alla sapienza paesana, al motivi profondamente umani della pedagogia po-
polare » per la quale «il vivere, e dunque l'educazione & sempre uno spic-
ciarsela da sé» e l'autoeducazione si risolve quindi « nella identficazione co
genitori n. Ma soprattutto un « popolare » fantastico e linguistico e stilistico:
«lazzi e moduli che vengono da una precisa condizione di maschere »; «la
lingua piena di frasi fatte {che| rivela codesta genesi popolare di Pinocchio »;
wla struttura di fiaba popolare vy «la netta divisione del romanzo in episodi,
e il ritmo ricorrente in ciascuno di essi, che, sullo schema dell’etica popolare,
si compone nella legge del contrappasso »; e pei le bestie parlanu, il ritmo degli
scioglilingua e degli indovinelli, e via dicendo. Paralleli e riscontri che servono
a comporre un quadro della morale di Pinocchio fatta di « massime [..] che
vengono su [..| dai proverbi, dalla novellistica, dalla saggezza, dalla tradi-
zione del nostro popolon. Ma paralleli e riscontri che in una indagine pid
specificamente letteraria (come ad esempio quella sulla lingua.di Pinocchio che
Volpicelli addita) potrebbero costituire un altro procedimento di penetrazione
nel vivo dell’'opera di Colledi: una’ misura delle suggestioni che questi portava
con s¢ da tanto mondo popolare o almeno popolano, della poetica che ne
traeva, e della elaborazione che fece di quei materiali per trarne il suo capo-
lavoro. Che sarebbe naturalmente nen pit una indagine di letteratura popo-
lare, ma metterebbe a frutto quanto in questa si ¢ fatto, fino al lavoro pil
umilmente documentario, ¢ chiuderebbe quel giro di reciproci scambi che una
difidenza astratta e « puristica » tendercbbe invece a spezzare.’

Avrpento M. Cirese
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