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Risponde. il professor Alberto Mario Cirese

D. Sard a conoscenza che la sezione socio-etno-
grafica del Festival dei Popoli di Firenze si ‘e di fatto
trasferita nell'ambito della Mostra di Venezia. I motivi
di questo trasferimento sono molteplici, qualche suo
collega, ad esempio, ha ritenuto di individuarli nel-
I'ambito della pelitica, cicé il Festival dei Popoli si
andava gempre pili caratterizzando da un punto di
vista sociologico o in senso laio politico, testualmente
di «protesta sociales, a scapito del film etnografico
che dovrebbe essere inteso come fatto piu scientifico
ed artistico, che non di impegno politico. Lei ritiene,
dal suo punto di vista, questa prospettiva accettabile
oppure no?

R. Debbo subito precisare che io personalmente
non ho mai seguito direttamente le questioni inerenti
ai film etnografici; per l'esattezza storica solo parec-
chi anni fa, quando mi interessavo della rivista La
Lupa, su quelle pagine apparvero alcuni saggi di
Jean Rouch (che insieme ad Enrico Fulchignoni era
uno dei principali animatori del Festival veneziano,
n.d.r.) e anch’io me ne occupai in quanto in quegli
anni uscirono vari documentari etnografici; dopo di
allora perd non ho avuto pitt ocecasione di interes-
sarmi accuratamente del problema, Quindi non aven-
do seguito da vicino gli ultimi anni del Festival dei
Popoli non so esattamente di cosa si parli quando si
dice che erano subentrate componenti politiche o di
« protesta sociale »; ciononostante, e questo vale per
me per ogni cosa e non solo per il film etnografico,
non c'é nulla che non sia politico, tutto sta a mettersi
d'accordo se accettare la linea della politica dichia-
rata e aperta o quella della non politica, che poi,
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occupato di quale funzione, a mio giudizio, il film
potrebbe avére in un lavoro museografico. Davanti
all'alternativa se i Musei dovrebbero essere dei magaz-
zini, in cui conservare il materiale — cosa egregia,
ma, se isolata, sterile —, o invece dei centri di ani.
mazione culturale, & chiaro che la scelta propende
per-la seconda ipotesi. E su questo piano il fAlm &
indispensabile: esso costituisce uno strumento  di
cognizione, anche superiore all'osservazione diretta;
in quanto da la possibilita di cogliere il fatto da
diverse prospettive, che ad un singolo studioso sono
materialmente impossibili di avere contemporanea-
mente: se io sono in un punto non posso essere in
un altro o in un altro ancora: il Fatto etnografico da
osservare @ pluridimensionale, & distribuito nello
spazio, ha una sua successione temporale, per cui
I'osservazione complessiva richiederebbe |'essere pre-
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Avezzano (L'Aquila) nel 1921, & ordinario di Storia
delle tradizioni popolari all’Universita di Cagliari;
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di Antropologia culturale. Si occupa di problemi
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che dovrebbe essere inteso come fatto pill scientifico
ed artistico, che non di impegno politico. Lei ritiene,
dal suo punto di vista, questa prospettiva accettabile
oppure no?

R. Debbo subito precisare che io personalmente
non ho mai seguito direttamente le questioni inerenti
ai film etnografici: per l'esattezza storica solo parec-
chi anni fa, quando mi interessavo della rivista La
Lupa, su quelle pagine apparvero alcuni saggi di
Jean Rouch (che insieme ad Enrico Fulchignoni era
uno dei principali animatori del Festival veneziano,
n.d.r.) e anch’io me ne occupai in quanto in quegli
anni uscirono vari documentari etnografici; dopo di
allora perdo non ho avuto pill occasione di interes-
sarmi accuratamente del problema. Quindi non aven-
do seguito da vicino gli ultimi anni del Festival dei
Popoli non so esattamente di cosa si parli quando si
dice che erano subentrate componenti politiche o di
« protesta sociale »; ciononostante, e guesto vale per
me per ogni cosa e non solo per il film etnografico,
non c¢'é nulla che non sia politico, tutto sta a mettersi
d'accordo se accettare la linea della politica dichia-
~rata e aperta o quel]a della non politica, che pm
“& ‘un’altra ‘maniera di far sempre politica. Con cid
non voglio dire che si debba essere corrivamente
politicizzati, ma evidentemente un auadro culturale
e scientifico & una « scelta » e quindi un fatto politico:
se per esempio si sceglie di essere strutturalisti e
non descrittivo-etnografici di tipo tradizionale, o vice-
versa, si fa una «scelta» e quindi ci si impegna,
ciogé si fa politica. Resta perd che io personalmente
non ero né a Firenze né a Venezia, quindi il mio
giudizio non & rivolto agli avvenimenti svoltisi, ma &
un giudizio d'ordine generale, che per me resta vali-
do ovviamente, anche se riferito ad un Festival cine-
matografico in generale.

Per quanto riguarda il flm etnografico in generale,
mi sembra che sia difficile fare un lavoro che abbia
effettivo fondamento scientifico, quando si tratta di
scavalcare certi limiti e culturali e anche di classe,
socio-culturali, anche precisi, come facendo il lavoro
etnografico, senza — e questo 'ho pure seritto — un ri-
ferimento preciso con la situazione culturale in cui ci si
trova, se tale situazione €, poniamo ad esempio, ribelli-
stica, é difficile fare un lavoro scientifico senza la
comprensione delle cause di una ribellione in atto, o
potenziale.

D. A parte le rassegne di Firenze o Venezia, ha
visto comunque qualche flm etnografico?

R. Certamente, ne ho visti parecchi, dell’'Est, del-
1I'Ovest: in prevalenza quelli che ho visto sono a
carattere rappresentativo-spettacolare piuttosto che a
carattere scientifico e di ricerca. Il momento perd in
cui mi sono occupato specificatamente del film etno-
grafico & stato a Palermo, per il convegno di museo-
grafia e folklore, nel quale jo tenni la relazione
introduttiva, I musei del mondo popolare: collezioni o
centri di propulsione nella ricerca, e in cui mi sono

in quanto da la posmbﬂlta di cowhel‘e Jl lcxtto da
diverse prospettive, che ad un singolo studioso sono
materialmente impossibili di avere contemporanea-
mente: se io sono in un punto non posso essere in
un altro o in un altro ancora; il fatto etnografico da
osservare & pluridimensionale, & distribuite nello
spazio, ha una sua successione temporale, per cui
I'osservazione complessiva richiederebbe 1'essere pre-
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Il professor Alberto Mario Cirese, nato ad
Avezzano (L'Aquila) nel 1921, & ordinario di Storia
delle tradizioni popolari all’Universita di Cagliari;
dal prossimo anno passera a Siena alla Cattedra
di Antropologia culturale. Si occupa di problemi
etnografici e di poesia popolare italiana da molti
anni, negli ultimi anni & andato coltivando inte-
ressi nell'ambito dell'antropologia, delle analisi
strutturali e della sematica. Le sue pubblicazioni
pill recenti sono « Cultura egemonica e culture
subalterne », Palermo, 1972. Prefazione a «lIntro-
duzione all'antropologia sociale » di E.E. Evans-
Peritchard, Bari, 1971. « Aspetti delle ritualita ma-
gica e religiosa nel tarantino», Manduria, 1971.
Ha curato l'edizione italiana di una delle opere
fondamentali di C, Levi-Strauss, « Le strutture ele-
mentari della parentela», Milano, 1969.

senti in diversi posti contemporaneamente, il che non
pud farsi che con un'équipe di ricercatori; quando poi
si deve passare da un piano di ricerca ad un piano
di studio, solo il film pud dare compiutamente quanto
l'intera équipe € riuscita a raccogliere durante la
spedizione, attraverso appunto la ripresa filmata e il
successivo montaggio.

D. Allora solo il film, per lei, pud dare una visione
sincronica di determinati fenomeni?

R. Proprio cosi, il film pud dare la sincronia, ma
anche pud fare vedere le diversita dei vari punti di
vista: & come se i vari ricercatori della équipe pren-
dessero delle fotografie dai rispettivi posti d’osserva-
zione, ma alla fotografia manca oltre alla dimensione
della profondita, quella del movimento nel tempo, se
invece i ricercatori riprendono delle sequenze filmiche,
che poi con il montaggio comporranno il [lm, allora
avranno oltre che la successione spazio-temporale dei
vari momenti e movimenti, la visione sincronica di
cui parlava lei. Una danza, ad esempio, pud essere
descritta benissimo con significanti di un codice diverso,
come pud essere la descrizione fatta in un hbro, ma
non rispecchierd mai fedelmente la successione dei
singoli movimenti che costituiscono la danza e che
costituiscono loro stessi i significanti di un loro codice
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peculiare: la narrazione o la descrizione sono ele-
menti necessari nella ricerca etnografica, ma per la
documentazione primaria il film, in quanto composto
dai tre elementi spazio, tempo e movimento, & essen-

ziale.

D. Da quanto lei dice, & chiaro che attribuisce un
valore diverso alla ricerca etnografica condotta attra-
verso i tradizionali mezzi del libro, del saggio o del-
1'articolo, e questa nuova maniera di intendere la
ricerca attraverso il mezzo filmico. Lei ritiene questo

ultimo pill essenziale di quelli? e, in ogni caso ritiene

la componente costituita dalla visione sincronica come
fondamentale o irrinunciabile per una ricerca scien-
tifica seriamente fondata?

R. Indubbiamente con i mezzi di diffusione tradi-
zionale, ¢’@ il grosso pericolo di affidarsi alla memoria
e quindi si pud correre il rischio di commettere errori,
cosa che con la fotografia o con il film non succede,
ma non per questo il film si pud considerare come il

mezzo per eccellenza, che addirittura oggettivizza le.

situazioni, perché anche nella ripresa cinematografica
entrano in campo una miriade di fattori soggettivi
che vanno dalla scelfa del campo alla quantita di luce
data e cosi via e che danno al film una sua dose
di soggettivita. Semmai uno dei vantaggi pitl pecu-
liari del Alm & costituito dal fatto che una sequenza
puo essere vista da pili persone contemporaneamente,
per cui‘si puo discutere su un determinato particolare,
cosa che invece non & possibile fare con i mezzi tradi-
zionali, dove & solo il narratore o-il ricercatore ad
avere visto il fatto e gli altri devono ascoltare da

importante sarebbe fare il lavoro di rilevamento. A
questo scopo pil che 1'Universiti, pérlomeno come
attualmente & organizzata, dovrebbero essere i Musei
a fare questo tipo di attivita. Nei Musei di oggi si
ritiene di fare attivitd scientifica nel ricostruire gli
ambient] in cui gli oggetti si trovavano e di collocarli
artificialmente nel contesto vitale da cui non 1i si
vuole staccare: cosa sacrosanta, ma in.certi casi
negativa: in queste ricostruzioni, talora fedeli, manca
perd un elemento fondamentale: la dimensione ciod
dello sviluppo nel tempo, & tutto ricostruito, senza
perd tenere presente la funzione attiva e vitale che
quegli elementi assolvevano nella. loro dimensione
reale. I Museo, secondo me, deve rappresentare la
vita, ma non pud rappresentarla come & deve rap-

lui, quindi manca il termine comune di raffronto su guaggio. L'ideale sarebbe riuscire a legare le due cl
cui impostare un dialogo critico. cose, e cioé capire che al cineasta interessa trovare e

D. Ai fini dell'insegnamento universitario, lei ritiene un livello o piu livelli attraverso i quali legge i vari q
il film pia utile della tradizionale maniera mono- fenomeni, e che siano la penetrazione all'interno di 8]
grafica? questi fenomeni avvalendosi di tutta la strumenta- 8]

R. Senza dubbio, si. Personalmente sono sempre zione concettuale e tecnica, di tutte le ipotesi di te
stato favorevole all'utilizzazione degli strumenti audio- lavoro che si possono formulare. Ma a guesto punto 1
visivi nell'insegnamento; perd attualmente, nonostan- la domanda diventerebbe: cid fa spettacolo oppure no? 1w
te l'esistenza di appositi Centri per i Sussidi. audio- D. Allora, oltre ad un problema di linguaggio, lei “a
visgivi© vié una,_ paurosa carenza tecnica i questo ritiene che esista anche un problema d1 produzione cl

spsettore; metta poi che nell"Universita vi sono cerito- commerciale?

altri problemi Pt vecchivdetwprobieina, del sussidio R. Credo proprio di si. Se materiale filmico etho- D
audiovisivo che chiedono urgente-sistemazione, ad  grafico deve essere messo sul mercato-commerciale, st
esempio la disponibilita del libro: non & possibile=— -deve necessariamenle seggiacere .a. certi interessi di =
arrivare al film etnografico senza 1l patrimonio prece- produzione, che gli sono certamente estranei. :
dente. Per quanto mi & stato possibile in_altra manie- D: Si trattd allova di distinguere due Tivelli: uno )
ra, ad-esempio con il nastm maghetico, mi sono inte- scientifico ad uso degli studiosi e degli specialisti, e fil
ressato all'uso didattico di questi sussidi, ma comun- uno speftacolare ad uso del grosso pubblico? te
que non ritengo che cosi si risolvono tutti i problemi R. E' senz'altro possibile, perd continua a rimanere (¢
dell'insegnamento superiore di queste discipline. Ma il problema di fondo: cioé questo tipo di attivita & m
per me il problema & piuttosto quello di vedere come demandato a due persone distinte? Se si, allora ci sl
si possa spostare e divenire ricerca nel duplice senso troveremo da un lato davanti all'etnografo che di te
tutta 1'attivitd universitaria, fronte a certi fenomeni, ritenendoli interessanti, i fa si

Importante cioé & vedere i film, ma ancora pii filmare dal cineasta; dall’altro davanti al cineasta, 51
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in evidenza alcuni aspetti

del problema sui quali gli illustri
interlocutori hanno convenuio o
sono stati particolarmente diver-
genti. E' parere unanime che il
film efnografico sia un mezzo uti-
Ie sia per I'indagine specialtsuca
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audiovisivi, ma' il pec
non ci siano strutiure
poi, aggiunge Cirese,
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D. Allora, oltre ad un problema di linguaggio, lei
ritiene che esista anche un problema di produzione
commerciale? = ;
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produzione, che gli sono certamente estranei.

D. Si ‘tratta allora di distinguere: due Tivelli: uno
scientifico ad uso degli studiosi e degli specialisti, e
uno speftacolare ad uso del grosso pubblico? :

R. E senz'altro possibile, pero continua a rimanere
il problema di fondo: cioe questo tipo di attivitd &
demandato a due persone distinte? Se si, allora ci
troveremo da un lato davanti all'etnografo che di
fronte a certi fenomeni, ritenendoli interessanti, 1i fa
filmare dal cineasta; dall'altro davanti al cineasta,

ITENIAMO opportuno mettere

in evidenza alcuni aspetti
del problema sui quali gli illustri
interlocutori hanno convenuio o
sono stati particolarmente diver-
genti. E' parere unanime che il
film etnografico sia un mezzo uti-

sabile del precedente sui proble-
mi dell'Universitd); « maliziosa »
guella di Alberto Girese che cre
de fermamente nell’'uso dei mezzi
audiovisivi, ma il peccaio & che
non c¢i siano strutture idonee; e,
poi, aggiunge Cirese, « importamn

— e
————,—

le sia per l'indagine specialistica
in senso stretto, sia per la sua
possibilita d'impiego didattico. E'
altresi parere unanime IPopportu.
nita di mettere in evidenza i pe-
ricoli e del dilettantismo e della
speculazione mercantilistica del
Vindagine etnica. Laddove perd i
nostri interlocutori sono stati di
vergenti € stato quando dali'ana.
lisi dei fatti e dei dati, si & pas
sati alla ricerca delle cause o

alla individuazione precisa  -dei
rimedi.
Come mai il film etnografice,

da tuiti osannato, @ perd un ge
uere di lusso nelle ricerche etno
grafiche? GCome mai centri di vi-
cerca guali dovrebbero essere la
Universita, in cui tutti i nostri in-
terlocutori operano, sono o esclu
se o guasi escluse da guesto tipo
di ricerca?

E' un problema di finanziamen-
ti, di tecnici specializzati, di at-
trezzature, e, forse, ma certamen-
te in misura minore, di cervelli
e di intelligenze. Prudente Ia po-
sizione di Vinigi Grottanelli, che
tiducioso spera in una riforma
universitaria «seria» (speriamo
che il nuovo Parlamento sia pin
sollecito, ma anche pid respon-

‘te & vedere i film; ma dncora pii

Tniportante sarshbe fare il lavoro
di rilevamento », ciog il problema
si trasferisce ancora una volia
nel futuro.

Qualcuno dice perd che, dopo
tuito, il problema non risiede
neppure qui; anche nelle attuali
sirutiure sarebbe possibile inse-
rire un certo discorso nuovo, ma
il problema & ancora pill 2 mon-
t2; & negli uomini che non vo
glione o non sanno lavorzre
scientificamente, nella mancanza
assoluta di ealtri incentivi che
non siano di natura mercantilisti-
c: e consumistica, e infine nelia
‘enza assoluta di veri speciali-
H; o ci imbattiamo in einografi,
aniropologl o sociologi privi di
ogni competenza filmica e guindi
in balia di cineasti o sprovveduti
o affarisil, oppure c¢i troviamo di
fronte a cineasti che per scopi
esclusivamente . commerciali rea-
lizzano dei film etnografici che
diseducano invece che educare al
culto  delle discipline antropo-
etnografiche,

Senza andare all'utopia dei di-
partimenti, senza ricorrere a cosa
irreali o strabilianti, sarebbe for-

condo lei
stria culturale?

e

genza - culturale;. .
ressante, ‘av

o

so sufficiente un impegno piir se-
¥io e pil attivo sia di centri gia
esistenti, come il C.N.R. o il Cen-
tro Nazionale Sussidi Audiovisivi,
che & un organo della Pubblica
istruzione preposto proprio a
questo tipo di attivita e che nel
passato ha 'gia validamente ope-
tato in campi vicini, sia di vomi-
nl specializzati, che nell'ambito
delle loro competenze e dei loro
poteri — anche se questi ultimi
possono essere minimi — si po-
neesero il problema in chiave ri:
solutiva e non prohlematica.

E' sopratiutto perd allinterno
deli'Universita che dovrebbzro
essere concepiie, a parte la rl-
cerca in senso lato, la progetia-
zione, la realizzazione e 1'utilizza
zione de! film etnografico in- sen.
g0 rigorcsamente specialistico al
fine di creare i ricercatori di do-
mani. La commistione tra cinema
ed etnografia, comes ogni forma
del genere, non pud essere affi
data solo alla speranza delle rea
lizzazioni di nuove strutture di-
partimentali o meno, ma deye
trovare e avere nell'impegno co-
mune dei docenti e delle glovami
generazioni, al di 12 di ogni futile!

contestazione di contenuti, la ga-%

f

ranzia di una sua futura stabilita
non pitt a livello dilettantistico
ma professionale.

GIANNI PUGLISI

che, dopo la parte con I'etnografo, si ritira in moviola
e di tutte le migliaia di me
quelle centinaia che corrispol
spettacolare, che - ad. un'esi
_spettacolo sard indubbiament

tri di pellicola sceglie
ndono pitt ad un effe

tameénte. uha cohnessione -con il fenomeno " osservato,
ma la lettura che il cineasta ha eseguito
materiale raccolto, & una lettura che corrisponde - pili
ad un codice filmico e a certj interessi commerciali
che non a peculiari interessi etnografici.

L polrebbe fare qualcosa
tilistica dell'indu-

di quel

fare; se v sttt Aispone o mezar"50,ohe R el
attivitd scientifica e magari sia aiutato-da altri istituti
finanziari a scopo scientifico o dal CNR, e abbia i
tecniei per le rilevazioni dirette pud farlo benissimo;
cosi come in molti casi si fanno i lavori pilt econo-
mici, come possono essere quelli della registrazione
su nastro, oggi largamente diffuse, anche a livello di
tesi di laurea. Il problema & pit grosso perché & la
situazione generale dell'Universithd che mal favorisce
sviluppi di questo genere.

——— CONCLUSIONI
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dente. Per quanto mi e stato possibile in. alfra manie-
ra, ad esempio-con il nastro magnetico, mi sono inte-
ressato all'uso didattico di questi sussidi, ma comun-
que non ritengo che cosi si risolvono tutti i problemi
dell'insegnamento superiore di queste discipline. Ma
per me il problema & piuttosto quello di vedere come
si possa spostare e divenire ricerca nel duplice senso
tutta l'attivitd universitaria,

Importante cioé & vedere i film, ma ancora pil
importante sarebbe fare il lavoro di rilevamento. A
questo scopo pitt che 1'Universitd, perlomeno come
attualmente & organizzata, dovrebbero essere i Musei
a fare questo tipo di attivita. Nei Musei di oggi si
ritiene di fare attivitd scientifica nel ricostruire gli
ambienti in cui gli oggetti si trovavano e di collocarli
artificialmente nel contesto vitale da cui non li si
vuole staccare: cosa sacrosanta, ma in. certi casi
negativa: in gueste ricostruzioni, talora fedeli, manca
perd un elemento fondamentale: la dimensione ciog
dello sviluppo nel tempo, & tutto ricostruito, senza
perd tenere presente la funzione attiva e vitale che
quegli elementi assolvevano nella . loro dimensione
reale. T1 Museo, secondo me, deve appreqentare la
vita, -
pl‘l»tn*ﬂrla Secondn le regdle “del proprio “eadice” the
e quello museografico, che & ciod quello di una rifles-
sione sulla vita.

D. Non si tratta di un linguaggio, ma di un meta-
linguaggio, cip2 di un linguaggio su di un altro?

R. Si. qualcosa del genere. Invece di imbalsamare
la vita perché non mettere nel Museo un Blm di un
certn evento che riproduce quel momento della vita?
Quindi sostituiamo alla rappresentazione naturalistica
la fotografia e soprattutto i1 film e il nastro magnetico
e nel Museo rappresentiamo la vita delle cose nel
linguaggin museografico: ciod gli oggetti autentici
metliamoli in vetrina, ma nella sala mettiamo dei
facsimili che tutti possano toccare, porre in movi-
mento, ecc. 11 Museo deve conservare gli oggetti, ma
deve -anche dare la possibilith di condurre delle ri-
cerche su quegli oggetti; e il film & uno dei capisaldi
di questa maniera di vedere le cose.

D. Ritiene che oggi in Ttalia ci sia qualche cine-
asta capace di condurre una ricerca etnografica, che
non sia a livello prettamente commerciale?

R. Senza dubbio si. II problema, secondo me, (e
non mi riferisco a nessun film etnografico in modo
particolare) & un problema di linguaggio. 11 cineasta
deve costruire qualche cosa che non & la pura suc-
cessione di fotografie, e la linea che trova & una linea
di lettura del fenomeno a livello di profonda intui-
zione e sensibiliti e che spesso fa dei passi avanti
rispetto al lavoro faticosamente costruito dell'etno-
grafo di tipo tradizionale. Quest'ultimo ha tutta una
problematica diversa, perché gli interessano tutta
una serie di confronti che possono non interessare
minimamente il cineasta. Le cose pertinenti e inte-
ressanti 1'uno non sono necessariamente tali per
P'altro: eppure tutti e due hanno un problema di lin-

ma non .pud . rappresentarla .come. & - deve - rap- -

WNE

SCient]ﬁCO ad gso degli stud1051 e degli spemahsn, e
uno spettacolare ad uso del grosso pubblico?

R. E’ senz'altro possibile, pero continua a rimanere
il problema di fondo: ciogé questo tipo di attivita é
demandato a due persone distinte? Se si, allora ci
troveremo da un lato davanti all'etnografo che di
fronte a certi fenomeni, ritenendoli interessanti, 1i fa
filmare dal cineasta; dall’altro davanti al cineasta,

ITENIAMO opportuno mettere

in evidenza alcuni aspetti
del problema sui quali gli illustri
interiocutori hanno convenuto o
sono stati particolarmente diver-
genti. E' parere unanime che il
fiim etnografico sia un mezzo uti-
le sia per l'indagine specialistica

i sense - stretto, sia’ per lavsua.

possibilita d'impiego didattico. E'
altresi parere unanime l'opportu-
nita di mettere in evidenza i pe
ricoli e del dilettantismo e della
speculazione mercantilistica del-
P'indagine etnica. Laddove perd i
iostri interlocutori sono stati di
vergenti & stato quando dall'ana.
lisi dei fatti e dei dati, si & pas
sati alla ricerca delle cause o
aila individuazione precisa dei
rimedi,

Come mai il film etnografico,
ta tuiti osannaio, & perd un ge
uere di lusso nelle ricerche etno
grafiche? Come mai centri di i
cerca quali dovrebbero essere ls
Universita, in cui tutti i nostri in-
terlocutori operano, sono o esclu
se o guasi escluse da ruesto tipo
di ricerca?

E" un problema di finanziamen-
ti, di iecnici specializzati, di at-
trezzaiure, e, forse, ma certamen-
te in misura minore, di cervelli
e di intelligenze. Prudente la po.
sizione di Vinigi Grottanelli, che
fiducioso spera in una riforma
universitaria «seria» (speriamo
che il nuovo Parlamento sia pio
sollecito, ma anche pil respon-

CONCLI

sabile del preceden
mi dell'Universita) ;
quella di Alberto C
de fermamente. nell
audiovisivi, ma’ il p
non ci siano struti
poi, aggiunge Cires

«1e ‘e vedere i film,

fmportante sarebbe
di rilevamento », eic
si irasferisce ancc
nel futuro,
CQualcuno dice pe
tuite, il problema
neppure qui; anche
strutiure sarebbe [
rire un certo discor
il problema & ancor
negli uomini
gliono o non sa
scientificamente, ne
sssoluta di  aliri
non sianc di matura
cz e consumistica,
carenza assoluta di
sii; o ci imbattiamc
antropologi o sosic
ogni competenza fil
in balia di cineasti
o affaristi, oppure

te; A&

‘ifronte a cineasti ¢

esclusivamente . con
hizzano del film et
diseducano invece c
culto delle discip
etnografiche.
Senza andare all"
partimenti, senza ric
irreali o strabilianti,
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