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dello Spano (cfr. par. 2). E, fuori del campo strettamente
scientifico, altri autori di pubblicazioni sulla Sardegna si
attenevano interamente ai criteri dello Spano, come dimostra

no H. F. von Maltzan (Reise auf der Insel Sardinien, Lipsia

1869; trad. it. di G. Prunas Tola, Il Barone di Maltzan in

Sardegna etc., 1886) e P. Mantegazza (Profili e paesaggi del-

la Sardegna, Milano 1869). Ambedue gli ‘autori dedicano un ca

pitolo alla poesia popolare; ma il Maltzan dipende, senza so
stanziali innovazioni} dallo Spano, e il Mantegazza dal Malt
zan, per cul non ci soffermeremo pil oltre su questi scritti.
Vale invece la pena di notare che fino al periodo che stiamo
considerando l'unica voce di opposizione ai criteri sino ad
allora seguiti in Sardegna in materia di poesia popolare si
era levata fuori d'Italia nella pubblicazione di J. Caselli

(Chants populaires de 1'Italie, Parigi, 1865), citata dal Pi

treé (Studi di poesia popolare cit., p. 371). Il Caselli in-

fatti, pur conoscendo le raccolte dello Spano, riferiva un
solo testo sardo, e precisamente il "lMaju maju beni venga"
che certo attingeva dal Della Marmora (cfr. par. 3 d), e af-
fermava recisamente: "Les chants populaires sardes ne sont
pas encore recueillis, et il est bien & desires qu'ils les
soient" (p. 235: cit. in Pitré, l.c.). E' doveroso inoltre
aggiungere che anche Evaristo Chiaradia aveva visto abbastan

za chiaro. Nella sua raccolta di Studi critici e bibliografi-

ci (Napoli 1868) il Chiaradia pubblica un saggetto intitola-
to "Dei dialetti" (pp. 43-59), che evidentemente riproduce

la recensione allo Spano comparsa in La civilta italiana di
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Firenze (1865, n. 9), e discorre delle raccolte dello Spano
dal '63 al '65. Ma il Chiaradia non parla affatto di "poesia
pbpolare”; senza entrare neppure in questo campo, egli assu-
me i testi dati in luce dallo Spano per quello che essi era-
no, nonostante il titolo: per poesie dialettali, e come tali
le esamina e le giudica; in relazione al problema generale .
del rapporto tra lingua e dialetti che era allora in discus-
sione. Salve queéte‘due "opposizioni" del Caselli e del Chia
radia, 1'una esplicita e 1l'altra implicita, null'altro con-
trastava per allora all'indirizzo preso dalle ricerche in sSar
dégné. Ma in quegli stessi anni stava preparandosi 1l'interven
to critico del Pitré che non fu senza gqualche efficacia sulle

pubblicazioni successive dello Spano.

f)- La "Seconda serie" (1870) dello Spano e la sua corrispon-

s 3

denza con il Pitre.

Nel 1870 vedeva la luce la "Seconda seric" delle Canzoni
popolari dello Spano che non ci offre gran che di nuovo, so-
prattutto nella prefazione. Neppurec i testi pubblicati si di-
scostano molto dai precedenti; tuttavia, guardando con un po'
d'attenzione, ci si avvede che qualche elemento nuovo & pene-
trato nella cultura dello Spano, anche sc in modo del tutto
frammentario: egli infatti impiega ora per la prima volta le
denominazioni di stornello ¢ di rispctto attribuendole, assig
me a quella di mutu, a una serie di componimenti brevi (anche
di una sola strofa) chc in gquesta raccolta sono pil numerosi

che nelle preccdenti, per quanto restino sempre assail scarsi
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in confronto al totalc dci testi dati in luce.

la timida ¢ confusa comparsa di questi nuovi clementi &
certamente da attribulrsi ai contatti cpistolari chc lo Spano
ebbe, dal '66 in poi, con il Pitré. Le letterc dei duc studio
sl sono ancora incditc ¢ sono conscrvatc rispottivamente nei
la Biblioteca del Museo Pitreé di Palermo (27 lettere dello
Spano al Pitrd dal 15 febbraio 1866 al 3.giugno 1875, segna-
tura P.B.13, segnalateci dal prof. G. Cocchiara ¢ per noi tra
scritte dal dott. A. Rigoli), c neclla Biblioteca Universita-
ria di Cagliari (22 lettere del Pitred allo‘Spano, nn. 1732-
11753 del Carteggio Spano). Non csamineremo minutamentevque—
sto epistolario, nel quale del rcsto non sono moltissimi gli
accenni al problema della poesia popolare. Dobbiamo tuttavia
segnalare che, gia nel 1868 il Pitre scriveva (lett. n. 1740,
11 febbraio 1868): "M'imbarazza poi la pocsia popolare sarde
sca per non avere 1 brevi rispetti e i brevissimi stornelli
tanto comuni nelle nostre parti". Poco piut tardi, risponden-
do allo Spano che gli aveva scritto: "di rispetti ne abbiamo;
avrei fatto un dono ail dotti riportandoli, ma non al popolo
che ama le canzoni lunghe per cantarle nei balli e nelle bri
gate" (lett. del 10 gennaio 1869), il Pitre insisteva: "Che

in Sardegna csistesscro rispetti popolari, io ne dubitavo do

po quello che cbbe scritto il Boullier ¢ Vs. medcsima; tutta
via mi rimane sempre il desiderio di vederne gualcuno. Foffa
re! che nessun Sardo abbia vaghezza di pudbblicarne, e arric-
chire questo nuovo ¢ quasi inesplorato campo degli archivi

del popolo?! E' ormai provato che guasi tutte le provincie




d'Italia abbiano stornelli e rispctti popolari" (lett. n.1741,
15 febbraio 1869). Di nuovo insisfeva il Pitré nel '71: "E!
necessario per gli studi di tradizioni popolari comparate che
i Sardi provino con gqualche scrittura (differente, s'intende
da quella del sig. Amat) comequalmente essi hanno stornelli

¢ rispetti non dissimili a quelli de' Siciliani, Napolitani,
Toscani ecc." (lett. n. 1744 del 16 giugno '71). E in una let
tera non datata, - che probabiimento 2 del periodo '70-71, il
Pitre scriveva ancora: ”E"un affar serio questo éhe dalla sSar
degna non dcbba venirci una raccolta di canti (non canzoni)

a 6 o 8 versi come quelli delle altre province d'Italia. El-
la mi ha scritto . una volta, ed 1o sulla sua fede 1l'ho annun-
ziato nel I vol. della mia nuova raccolta edita dal Pedone,
che codesti canti non manchino, ma che por.OSSerktenuti in po
co conto dal popolo non si pubblicano. brbene, nen potrebb'e;
la, Nestore de' filologi sardi e sapientissimo raccoglitore
di tradizioni popolari, offerireci una buona volta un breveb
_saggio di siffatti canti? ..." (lett. n. 1752).

Lo Spano, come appare chiaro da tutte 1lc risposfe, non
prese mai a cuore l'argomento. Tuttavia assorbl, orccchiando,
qualcuno dei suggerimenti del Pitré: di gui la comparsa, giz
nella "Seconda serie" e poi pil largamente nelle succeséive,
di componimenti brevi ¢ di denominazioni gquali rispetto e stor
nello. Ma lo Spano, come vedremo meglio ncll'analisi documen
taria, usd a suo modo e senza grandc rigore di queste denomi
nazioni.

I1 Pitre intanto veniva mettendo a punto il suo giudizio
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circa le pubblicazioni di pocsia "popolarc" sarda, e si assi
‘curava inoltrc la collaborazionc di Francesco Randacio {1635t .
n. 1745 del 1 agosto 1871) che gli fornird canzoncine infan-

tili cagliaritane.

g)- L'intervento critico di G. Pitrd (1871-72). Le raccoltine

di F. Rendacio (1872) ¢ di F. Vivanet (1877).

Abbiamo gii piw'voltc ricordato (cfr. par. 2 ¢ 4 d) gli
seritti che nel '71-72 il Pitré dedicd alla poesia popolare
della Sardegna (con un saggio nella "Rivista filologico-let-
teraria" di Verona, riprodotto poi, con ampliamecnti ¢ aggiun

te, negli Studi di poesia popolare cit. pp. 357=378 e 392-95

da cui citiamo); cd abbiamo anchc riprodotto i giudizi nega-
tivi del Pitreé sulle raccolte dal '33 al '59, sulle prime pub
blicazioni dello Spano, sul volume del Boullier. Dobbiamo ora
vedere rapidamente quale fossc il concetto cui il Pitre si in
formava: in gqual modo égli concepisse la "popolarita" dei can
ti. Ia pp.359-61 dcl suo scritto sono assai chiare in proposi
tos " La poesia popolare italiana,insulare o peninsulare che
sia, & generalmente formata da un numero precssoché infinito
di rispetti, di stornelli ecc.: brevi componimenti da quattro
versi come nelltalta Italia, da sei come in parte del centro
da otto come semprc nelle provincie pil meridionali.....

I1 canto popolare sardo d'amore e invece un componimento non
sempre lungo forse, ma certamente non della brevitd che svol
gesi in una strofa. Non un metro solo, ma quanti sa trovarne

e adoperarne l'arte poetica, dalla gquartina (quartinas) alla
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ottava rima (octava rima serrada), dalla saffica all'ana-

creontica, dalla pindarica alla petrarchesca; versi, dai qui
nari agli endecasillabi, a' dodccasillabi baciati" (p. 359).
E pit oltre: "Qual'®d la poesia (intendo sempre popolare) amo
rosa d'Italia anzi d'Europa, di cui si conosce il'home dello
autore? Se nc toglie qualche raro COmponimento,_Ella non sa-
T4 aliena dal dire coh me: nessuna; perché & della poesia po
polare l'esseré anonima. Eppuré settantacinque sopra cento
‘canzoni sarde hanno il loro autore... So benme che alcuni di
essi furono anaifabéti; ma o perch® le lor pocsie col limi-
tarsi ad una sola famiglia chc‘le conscrva marioscritte non
ha@noiriCéVuto‘universalmente il suggello della gente minuta,
e perbfnon son corse dall'una punta all'altra dell'isola, o
"ﬁérché non nacquero nelle condizioni volute dal genere i cui
&parliamo, fatto & che tali poesic pgiono un po' differenti
dai veri ed incontrastati canti. Lo Spano accenna in parec-
chi luoghi a pil esemplari di una stessa canzonc: cid confer
ma, cosa che egli tocca brevemente, le canzoni naécerc per
una particolarc circostanza, per un bisogno speciale di fami
glia o di persona: essendo ben noto chc quanti hanno vaghezze
di versi si rccano dal poeta pil conosciuto del paesc e lo
invitano ad improvvisar loro una poesia sul tal fatto e con
le tali circostanze. Ecco perche la pocsia non s'informa al
concetto comune; se¢ non il tornio popolarc, le & mancato que:

limae labor (adopero un po' diversamentc dagli altri qucsta

frase), che a un nuovo canto non pud venir meno passando di

bocea in bocca per entrare nel tesoro del canzoniere del po-
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polo" (pp. 360-61). L

Abbiamo tralasciato di proposito alcuni passi del Pitré
in cui la negazione della popolaritéi&oi‘Canti sardi si basa
sull'assenza di "audaci e tempestose paséiqni““amdrbéé; 1tap
gomento, tipicamente romantiéo, e asséi menovimpbftaﬁfe degli
altri addotti dal Pitre, i quali - nei limiti degliwﬁrienta—
menti del tempo - costituivano una distinzione formale abba-
stanza precisa. I punti di riferimento principali del Fitre
sono due: primo: la maggioranza dei componimenti popolari ita
liani & costituita da canti di una sola strofa e di metro sem
plice'e costante, mentre i componimenti sardi detti "popola-
ri" sono polistrofici cd hanno metri vari c complessi; secon
do: i canti popolari si diffondono vastamente e ‘sono sottopo
sti al lavoro del "tornio popolare" (o, come oggi diciamo,
della "elaborazione" popolare); quelli sardi pubblicati dallo
Spano e dagli altri sono magari noti a molt{, ma non subisco
no il processo di rielaborazionc che solo potrebbe renderli
"popolari". Come consecguecnza di questo mancato processo di
popolarizzazione pud considerarsi anche il terzo fatto sot-
tolineato dal Pitre: e cioé che i componimenti sardi abbiano
conservato in gran parte il nome del loro autore.

La posizione cra chiara, ma non cbbe immediata efficacia
decisiva sugli studi di pocsia popolarc sarda. Tuttavia il
Pitre non restd infatti totalmente inefficacc: poteva pubbli
care, nello stesso articolo, un gruppetto di canzoncine in-
fantili in diaeletto campidanese raccolte, su sua sollecita-

zione, da Francesco Randacio (cfr. par. precedente), c total
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mente diverse, per forma e per tono, dai componimenti fino
ad allora messi in luce. Basti un esempio, gquello della can-
zoncina che, come scrive il Pitrd (pp. 371-72), "i fanciulli

cagliaritani vanno cantando al lume della luna':

Iuna mia luna,
donami fortuna,
donami dinai

poi mi spassai,
donamiddu imoi-

po comparai bobboi.

La differenza dalle "canzoni" dello Spano & cvidente. Tuf
tavia questi componimenti, se bastavano a provare l'esisten-
za in Sardegna di componimenti popolari simili a quelli del
continente, erano insufficienti, per numero e per qualita, a
modificarc sostanzialmente il panorama documentario della Sal
degna. Continuava a mancare soprattutto l'attestazione della
esistenza nell'isola di quei canti amorosi lirico-monostrofi
ci dei quali il Pitré faceva cosl pressante richiesta. Per
averne larga messe si dovranno attenderc gli anni dei Mango,
dei Cian, dei Nurra, dei Bellorini. Qualche documento tutta-—
via ne comparird anche prima del 1880. Nel 1877 Francesco Co

razzini (I componimenti minori della letteratura popolare

italiana nei principali dialetti, Berevento 1877, pp. 17-26)

pubblicava un gruppetto di ninne nanne ¢ di canzoncine infan

tili raccolte a Cagliari da Filippo Vivanet; tra gli altri
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v'erano anche tre quartine amorose del tipo del mutettu cam-
pidanese, che il Vivanet affermava cssere usati come ninne
‘nanne, € che cosl descriveva::"...1 cosl detti stornelli i
quali constano di due distici accoppiati, talvolta relativi
ad un solo concetto, tal altra a duc idee totalmente distin-
te, una cioé& per disticq... Essi si aggirano per lo piu so-
pra argomento erotico, e.si possono considerarc quali giacu-
latorie amorose in rima, composte di-quattro versi legati al
ternativamente" (pp. 22-23). Ma anche nelle ultime pubblica-
zioni dello Spano, e prima che nel Corazzini, compariranno

documenti di analoga natura.

h)- Le ultime pubblicazioni dello Spano: la "Terza scrie"

(1872) e i ."Canti popolari sassaresi" (1873). .

Nella "Terza serie" delle Canzoni logudqresi, che lo Spa
no dette in luce nel '73, 1l'influenza del Pitre & infatti ab
bastanza evidente. Nella prefazione lo Spano scrive: "Nella
presente raccolta si troveranno molti di quelli stornelli, o
‘rispetti in sardo detti Tajas, o Mutos che gli amanti soglip
no cantare alle loro innamorate ora a voce, ed ora a suono
di chitarra... Queéte canzonette le ho raccolte dalla bocca
del popolo ncllo scorso maggio che fui in Ploaghe, dove mi
colse una malattia, ¢ per-utilizzarce il tempo dimandava alle
donne che venivano a visitarmi di allcggerire il mio dolore
reciténdo gquelle canzonette che sapevano a momdria, e che 1o
segnava col lapis sul mio taccuino" (pp. 4-5). A parte il fat

to, peraltro abbastanza notevole, che lo Spano mostra qui di
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avere attinto esclusivamente dalla tradizionec orale, ¢'é evi
dentemente l'intenzione di documentarc le forme brevi del can
to popolarec. In verité l'equivalenza che lo Spano stabilisce

cosl nettamente tra mutu e taja da una parte e stornello e

Y

rispetto dall'altra e valida solo limitatamente; come vedre-
mo meglio; tattavia e 1mportante che in questa raccolta i te
sti "brevi" (di una»sola strofe) 81ano assai pilt numerosi che
non in tutte le precedenti raccolte messc insicme; ed é da
notare che lo Snano:pubblica, oltre ad una nihﬁa nanna, an-
che del . plantl funebri assai diversi da quelll semiletterari
che ci erano noti flno ad allora. Notevole & puro una lunga
cantilena sui glornl della settimana ¢ sui mesi. '

I1 Pitre 51 avvide subito della nov1té della pubbllcaZlO

ne e nelle "Aggiunte" agli Studi di poesia popolare Git«y DDw
393-95 la segnald affermando che due terzi dei componimenti
~contenuti nel volumectto erano "veri canti popolari'. Tufté—
via & singolare il fatto che tra i tanti componimenti che lo

Spano denomina muttos (o tajas), solo duc o tre corrispondano

al tipo metrico che il Madau aveva documentato e illustrato,
circa cento anni prima, e chc nessuno di questi cntri tra gli
esempi che il Pitre attingé dalla raccolta.

Anche i Canti popolari sassaresi (che lo Spano dette in

luce nel 1873 in duc fascicoli, interrompendo perd la pub-

blicazione per mancanza di sottoscrittori) presentano alcune
novita in confronto dellce raccolte precedenti. Innanzi tutto
nel titolo: Canti e non Canzoni; sembra qui evidente 1'influe

za della lettera del Pitre gia riferita. Poi nella natura dci
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re del popolo" scrive ad esempio a p. 19. Aveva anche notizia
di studi e di studiosi stranieri e italiani, di cui da un elen
co alle pp. 20-21, derivandolo perd evidentemente dalle note

del Tigri ai Canti popolari toscani. Dal Boullier derivava in

tegralmente la critica alle raccolte del Pasella e del Pisdheg
da (p 23), e 1’apprezzamento pil favorevole sulla Raccolta

di canti popolarl tempiesi e su quelle dello Spano ‘che ”sono

un vero tesoro per il llngu;sta e 1l fllologo" (p. 24). In e}
stanza l'unico elemento ﬁropfio che egli porta & queli& che
riguarda le osservaziohi del Boullier sul canti storici: e non
appare elemento di graﬁde consistenza. I1 Boullier aveva at-
tribuito la mancanza dl canti "storici" alla scarsezza di gran
di avvenimenti epicij; l Amat sostiene invece che vi furono
grandi episodi di patrlottlsmo e che "il septimento dell'in-
dlpendenza e 1'amore della libertd albergd sempre nel cuore
dei Sardl"; per cui la raglone dell'eventuale mancanza d1 can
ti storici sarebbe da ricercare altrove; e mancano ricerche
in'proposito, e 1'Amat nonbé convinto che i canti storici sia
no davvero assenti in Sardegna: "...domanderd al Boullier: Si
pud con certezza asserire che in Sardegnha essi manchino? Io
credo che no. I credo cosl perch® da uomini pratici di cotesti
studj non vennero ancora bene esaminati e-studiati 1 canti che
corrono per bocca dei nostri contadini... &' mia opinione che
gualche canto storico intorno alle memorabili lotte coi_Mori

e coi pirati affrioani‘sikcbnservi ancora fra le popolazioni
del Sulcis, nelle spiaggé di Teulada e del Sarrabus. In alcu

ne canzoni da me udite alla sfuggita, avvertiva il nominarsi



	001
	002
	003
	004
	005
	006
	007
	008
	009
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018
	019
	020
	021
	022
	023
	024
	025
	026
	027
	028
	029
	030
	031
	032
	033
	034
	035
	036
	037
	038
	039
	040
	041
	042
	043
	044
	045
	046
	047
	048
	049
	050
	051
	052
	053
	054
	055
	056
	057
	058
	059
	060
	061
	062
	063
	064
	065
	066
	067
	068
	069
	070
	071
	072
	073
	074
	075
	076
	077
	078
	079
	080
	081
	082
	083
	084
	085
	086
	087
	088
	089
	090
	091
	092
	094
	095
	096
	097
	098
	099
	100
	101
	102
	103
	104
	105
	106
	107
	108
	93

