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SCOPI E METODI DELLA MOSTRA

E come in vetro, in ambra o in cristallo / raggio risplende
si, che dal venire /all’esser tutto non & intervallo ...
Par., XXIX, 25-27.

tattilmente percettibili, non diversamente da pietre o da
metalli, e tuttavia tali che un raggio di luce che sopra vi

- toccatle all’esterno e il farle divenire, dall'interno, quasi
- luce materializzata. Che & fenomeno pid ricco del solo
restituire come raggio riflesso il raggio incidente che, non
incorporato, rimbalza indietro respinto all’esterno della
superficie a specchio. In ambra o cristallo, invece, la luce

non solo penetra ma, pur fiorendo interna, anche attraversa:

la diafanita, o trasparenza, che si congiunge al farsi fonte
quasi autonoma di irraggiamento, e cioé alla fluorescenza.
Materie insomma — I'ambra o il cristallo o il vetro —
che come tante altre possono essere toccate € pesate, e
che nell’'ombra possono parere non meno inerti d’ogni
altra; ed ecco cm’un tratto, al sole, meravigliosamente
si trasfigurano, e risvegliate quasi vanno a identificarsi
con cid che del mondo fisico ¢ stato pit spesso assunto a
supporre ¢ fingersi I'immaterialiti o spiritualita: la luce
che non si tocca € non si pesa, almeno con mani o bilance
normali, e che per giunta gode d’una quasi illimitata
fruibilita plurima (giacché 'uso che della luce fanno gli
occhi di ciascuno nulla toglie all’uso che ciascun altro
pud farne nello stesso istante).

Cosi dunque, anche se per altri fini, Dante coglie una
delle ragioni fisiche generali cui pud in primo luogo
ricondursi il fascino che per millenni 'ambra ha
esercitato su popoli anche assai diversi. Ma ciod che &
comune anche a vetri o cristalli non basta da solo a dar
ragione della specifica sorte storica dell’ambra. Sovy
allora altre sue proprieta fisiche, pid 0 meno
esclusivamente peculiari. Gia anche il colore, talvolea cosi
vicino all’oro, per il quale la diafanita e la

fluorescenza s’accendono di toni tanto progri da costituirsi
addirittura in categoria cromatica e nome di colore. Ma
pit ancora, riterrei, altte proprieta fisiche che di nuovo
suscitano immaginazioni d’immaterialita e di potenza
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~_come & noto, & stato il 'ﬁbmcfgtpcn
- nome aila nostra elettricita

ctalli, ¢ _ . vi  luce, colore,
‘cada con esse s’immedesima d’un colpo, e tutte di sé le

© pervade senza che s’avverta intervallo di tempo tra il suo  tutto si

attiva: forse 'odore, se & vero che nasce quando le si
sfreghi con forza (e saremmo ancora sulla linea della
apparente imponderabilita, oltre che della fruibilita plurima;
e certo quella capacitd, tanto a lungo misteriosa e tutravia

: ~gia nota da millenni, di agire a distanza attraendo
pran e e e L compusedl b elettrizaats per strofinamento (pec il che, |
- . Forse ardua, ma nitida, la terzina dantesca colloca 'ambra : e
.°  in un ambito di materie dotate tutte d’una propriea
- ancora capace, a tratti, di studpire-: quella d’essere materie 4
i

dell’ambra a dar

a clettricita). E andrebbe aggiunta la
ilita per via di cibi o di bevande, che ricorda
2 il diffondersi ¢ agire che gia sono presenti in
odore e proprieta clettriche. E ancorala

_ lavorabiliti, di circoseritta difficolta tecnica; mentreal

) iunge la suggestionie delle inclusioni: insettio

;.Zo;e..q_ ori incorporati che, fascinosamente sottrarti al
isf:

acimento, risultano come eternizzati.

Naturalmente ci vorrebbe ben altro per dar ragione
articolata ¢ piena della fortuna culturale dell’ambra. Ma
certo quel fascio di proprietk fisiche e naturali si
con una sua particolare forza come la radice delle assunzioni
e plasmazioni culturali che dell’ambra si sono fatte sia al
livello delle concezioni che a quello dei comportamenti ed a
quello della manualita: dalla attribuzione di proprieta pin
o meno mitiche alla modellazione artistica, dal commerdo
alla utilizzazione come simbolo di stato sociale o bene di

restigio.

u questa condizionalira fisico-naturale di un vasto
fenomeno socio-culturale ha il merito di richiamare
Pattenzione la mostra polacca « Ambra-oro del nord », in
forza delPitinerario con cui dall’ambra in natura porta
all’ambra sulle vie commerciali ed all’ambra nella cultura
e nell’arte. E un itinerario in buona misura inconsueto,
almeno per noi, troppo spesso portati ad espungere dalle
considerazioni culturali o stotico-artistiche le oggettive
condizionalita fisiche e naturali (oltre che quelle
dell’economico); e non & un caso, mi pare, che di contro
la mostra polacca venga da una regione scientifico-culturale
in cui s’¢ configurata una specifica e importante scuola di
studi di « cultura materiale ». Credo dunque che, anche al
di Ia di ogni altro suo pregio o limite specifico, la mostra
vada colta come un’occasione pit generale di riflessione e
di confronto (tanto piu, poi, per il fatto che le parti
italiane sembrano assecondare I'impianto natura-cultura
della sezione polacca, conducendoci prima nell’ambito
delle tecniche di identificazione dei giacimenti di
provenienza dell’ambra, e poi in quello dei manufatti
artistici e ornamentali protostorici € romani).
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ideologiche per I'altro) di cui storicamente si dispone per
acccdcﬂ alle disponibilita naturali. Lungo il qu:f;o filo

di considerazioni potrebbe anche indagarsi come e

quando le proprieta fisiche peculiari della N-produzione

eccitino la dilatazione delle ita calturali di aggredire
l'ogﬁ::no e di inserirlo nella cultura. E se vi sia luogo a

stabilire precedenze (logiche o cronolo?chc) tra le

desiderabilita o fruibilita ideologiche e le abilita lavorative

e tecniche: se ciod prima vengano le accensioni mitico- -
fantastiche di immaterialita (o simili), o prima invece

Mi pare infatti che Emo, uando vogliamo sottrardi ai
nsdlp:cbe nascono consizcrazioni troppo separate 0
parcellizzate dei singoli settori dell’agire umano (letteratura
da una parte e arti o religioni dall’altra per esempio, o
anche vita culturale per un verso e condizioni o azioni
sociali per I'altro, e via dicendo); quando insomma
tendiamo a considerazioni pil interrelate € connesse delle
diverse opere dell’'uomo, e dei suoi giomi, la globalita

-, (0 la temibile totalitd) cui si mira, e le circolazioni cuisi.

- tiene l'occhio, vengono = collocarsi ¢ addirittura a chiudersi

.~ entro un piano extra naturale. Non solo quando si accetti le capacita di racco ripulire, modellare, .. -
. questa o quella circolarith idealistica dello spirito, ;ma . . E poi tutte le modalita e tutti gli effetti della assunzione
persino quando invece si penisa ai piti o meno reciproci d:E a produzione naturale nel circuito del lavoro umano e
condizionamenti tra struttura ¢ sovrastruttura, quasi degli U-prodotti che ne scaturiscono: specializzazione

sempre il fisico o il biologico, ¢ insomma il naturale,
restano’ esclusi nella loro qualita di dati ¢ condizioni a sé:
appaiono solo come alone d’ombra, remoto ¢ irrilevante,
~ oal massimo compaiono come termini gia mediatie
© = dissolti in una fluidita dialettica che alla fin fine vienea
1si irrealisticamente fuori dello spazio e del tempo.
E via che la mostra credo sugperisca & invece un‘altra:
quella del riconoscimento della basilare condizionalita
naturale dell’agire umano, non obliterabile o
fluidisticamente dissolubile e azzerabile per le vie
suggerite da tanti dilaganti mit caleuralistici. Una

: operazioni di prelievo, rto, modellazione;
- ambiti oggettuali di utilizzazione (pimtmﬁa;qff o
accessori ornamentali del corpo, e simili); orizzont stilistici
delle modellazioni ecc. Il tutto attraverso le tre grandi =~
~ coordinate entro cui si collocano tutti i fenomeni socio-
culturali (tempo, spazio e livello sociale), e ovviamente
nel quadro fondamentale dei legami e tensioni tra
forze produttive e rapporti sociali di produzione: le
localizzazioni geografiche delle diverse fasi del ciclo
roduttivo (i prelievi dai giacimenti, che trasformano la
-produzione in materia prima; le operazioni che

circolarita, dunque, tra natura ¢ societd, ma concepita
come processo che si svolge nel tempo e nello spazio
(senza immaterialistiche fughe in « un to senza

tempo »), e dunque tale che i termini diversi o antitetici

di ogni sintesi (pii modestamente, ma meno fumosamente:
gli c%cmcnti da cui si ricavano risultati e prodotti) haano ¢
conservano la loro autonoma consistenza di dati e di
condizioni.

E Pambra, come natura e come cultura, costituisce forse
un oggetto privilegiato ed esemplare per interessi volti
nella direzione che accennavo. Penso non al fascino ma
alla realta del suo processo di costituzione in resina fossile:
produzione naturale (o N-produzione, se mi si consente

di usare anche aui una barbara abbreviazione gia usata
altrove) in cui I'azione dell'vomo non ha avato posto, ¢
che 'uvomo trova come dato ¢ come farto, ossia come

una N-disponibiliti, o disponibilita naturale, se posso
insistere nelle abbreviazioni. F. penso ancora a quanto gli
usi socioculturali dell’ambra suggeriscono circa 1 rapporti
tra le N-disponibilita e quelle che chiamerd le K-accessibilita
¢ ciog le capacith culturali (tecniche per un verso ¢

forniscono i semilavorati; quelle che portano al prodotto
finito ecc.); le vie di scambio € commercio; e soprattutto
la composizione e il ruolo e la forza dei diversi gruppi
etnici (e pi oltre dei diversi strati sociali) che operano o
nelle azioni sulla natura o in quelle tra womini (dai lavoranti
ai vettori commerciali, fino agli acquitenti o committenti
che paiono porsi come dominanti rispetto agli altri).

Con il che, io credo, la qualita o rappresentativita estetica
dei prodotti in ambra né viene trascurata né si isola
prevaricante: vicne, mi pare, a porsi come aspetto specifico
ma non itrelato di una pit ampia rappresentativith socio-
culturale che poggia (trae opportunita e trova limiti) in
una condizionaliti naturale che « il comportamento attivo
dell'uomo verso la natura » assume e trasforma ma non
mai oblitera o cancella. Neppure quando con

'« immediato processo di produzione della sua vita »
P'uomo genera anche « 'immediato processo di produzione
dei suoi rapporti sociali vitali » e quello delle « idee
dell’intelletto che ne scaturiscono ».

Alberto M. Cirese
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